


INTRODUCAO

Alégica da incompletude anula a pretensio de
representar algo da esfera do real e converte a escrita
num gesto criador de mundos. Deflagra um campo
de possibilidades entre tantas outras e, desdobra-se
num ato de leitura avesso a interpretacio. Leitura
como re-invencao de mundos escritos. As ideias em
jogo neste texto narram a concepgao metodolégica
da dissertacao intitulada Esquivas® entre Forte de
Santo Anténio e Forte da Capoeira: uma cartografia
sobre espetdculo e resisténcia em Salvador. Uma
narrativa afeita a incompletude relacionada as
intmeras configuracées de um territério - o Forte de
Santo Anténio Além do Carmo; de uma prética - a

capoeira; e de uma acio - cartografar.

A narrativa escapa a linearidade cronoldgica
e pretende instaurar um fluxo turbilhonar de
historias, paisagens, personagens, afetos, conceitos
e autores. Estas matérias de expressio emergem
de um ato cartogréfico esbocado a partir da
aproximacio do campo de forcas delineado pela

relacdo entre Forte-capoeira-urbanismo.

As aproximagoes procedem por um “estado de
espirito alegre”, conforme nos sugere Wills (1972).
Um modo de vida imbricado no trabalho intelectual,
desdobrando-se na ideia do “artesio intelectual”.
Artesao cujo oficio pressupde regras basicas para
operar conceitos, contextos, arquivos e registros.
Artificios para a criacdo de leituras- hipoteses sobre
o assunto abordado e para a experiéncia da pesquisa

em questao.

Estes artificios ndo funcionam tal como um
método rigido, concebido & priori, mas emergem
de um engajamento artesanal adepto as ligacoes
imprevistas e nio planificadas imanentes a vida.
Realizam-se a partir de uma imaginacao criadora de
relaces e de sentidos correlatos a vida do artesao, a
medida que as experiéncias engendradas na esfera
cotidiana e os dispositivos acionados na agdo de

pesquisar resignificam-se mutuamente.

Para isso, o cartégrafo absorve matérias de
qualquer procedéncia. Néo tem o menor racismo
de freqiiéncia, linguagem ou estilo. Tudo o que der
lingua para os movimentos do desejo, tudo o que
servir para cunhar matéria de expressdo e criar
sentido, para ele é bem vindo. Todas as entradas
sdo boas, desde que as saidas sejam muiltiplas

[..]. O cartégrafo é um verdadeiro antropdfago:
vive de expropriar, se apropriar, devorar e desovar,
transvalorado. Ela (a antropofagia) se caracteriza
pela auséncia de identificacio absoluta e estdvel
com qualquer repertdrio, a abertura para incorporar
novos universos, a liberdade de hibridacédo, a
flexibilidade de experimentagdo e de improvisagdo
para criar novos territorios e suas respectivas

cartografias. (ROLNIK, 2006, p. 19- 65)

Esta narrativa aspira “dar lingua” as multiplas
configuracées assurnidas pela capoeira no Forte,
pelo Forte e pela capoeira em diferentes espaco-
tempo, pela capoeira noutros territérios, enfim,
pelas diversas matérias de expressio cunhadas
a partir das relacées neste campo de forcas. Para
tanto, apropria-se dos documentos urbanisticos e
patrimoniais sobre o Forte, bem como das inimeras
rodas de capoeira ali vivenciadas, dos trajetos de
6nibus e de pedestre para acessé-lo, das abordagens
historicas, literarias e jornalisticas sobre a capoeira, 5,
dos tedricos gedgrafos, urbanistas, filssofos e
socidlogos; e dos relatos de mestres, estudiosos,
politicos, entre outros agentes importantes no
processo de ocupacao do Forte desde 1982.

NARRATIVA COMO JOGO: transvalorar>
ferramentas e ficcao

Jogos fazem-se com cartas, dados,
movimentos, dedos, ataques, defesas, tabuleiros,
estratégias, tempos, alvos, cordas, elastico, papel,
formas, corpos, palavras, adivinhacées, fabulas,
mistérios, enigmas, e etc. Estes elementos por

si s6 ndo configuram um jogo, mas ao serem



transvalorados por uma regra adquirem um
determinado valor, um modo de acio, um objetivo
a cumprir, um tipo de relagdo com os demais
elementos, um tempo de realizacdo. Restri¢oes que
paradoxalmente correspondem as possibilidades,
limites que significam margens por onde se pode
encontrar as circunstancias capazes de ampliar sua

esfera de tentativas, de risco e de éxito.

A narrativa cartografica pode figurar uma
espécie de jogo, a depender do modo como as
matérias de expressio, escolhidas para dar lingua
a0s processos em questao, sdo transvalorados. As
ferramentas metodoldgicas adotadas-criadas e
recriadas podem adquirir este papel na elaboracio
de uma narrativa, podem transvalorar idéias,
imagens, conceitos, autores, notas de campo e
inclusive podem transvalorar-se em outras
ferramentas, deixarem de ser um meio para atingir
um determinado objetivo e passarem a compor a

propria criagdo. Método em jogo. Tentativa e risco.

A'ideia de cartografia adotada para esta
elaboracéo pressupée os deslocamentos e
resignificacoes desta pratica realizados nas obras
Cartografia sentimental: mutacoes contempordaneas do

desejo (ROLNIK, 2006) e Micropoliticas: cartografias
do desejo. (GUATTARI; ROLNIK, 2005) Em ambas
opera-se um processo investigativo articulado a uma

expedicdo por diferentes territorios.

No primeiro caso, trata-se de uma viagem
realizada por Guattari ao Brasil, durante a década de
1980 e, no segundo de uma expedi¢ao ficcional do
cartografo acompanhado da personagem “noivinha’,
que se desdobra e encontra inumeras variacées dela
mesma em outras subjetividades. Estas propostas
conectam as dimensdes molares e moleculares, a
partir de um artificio de dilatacdo e contracao do

contorno do campo de forcas problematizado.

A tonica ficcional atrelada as reflexdes tedricas
revelou-se um modo potente de operar a cartografia
nesta elaboracio. A narrativa, em ambos os casos, é
produzida a partir de rupturas e reconexdes entre
personagens, experiéncias e territdrios. Instaura-
se um fluxo de sentidos cujo movimento abarca
processos intercalados entre o micro e o macro, em

constante atualizacio de repertérios.

A elaboragio deste trabalho singularizou um
modo de estar em contato com a capoeira, a cidade,

o Forte, os tedricos e arriscou-se numa proposta

HANNAH ARENDT: ... o ato de

encontrar as palavras adequadas
no momento certo, independente
da informac&o ou comunicagéo que
transmitem, constitui uma agao.
Somente a pura violéncia é muda.
[...] Tipico de evolugéo é o fato de
que todo politico era chamado de
“rhetor” e que retorica, a arte de
falar em publico, em oposicao a
dialética, que era a arte do discurso
filosofico, era definido por Aristoteles
como a arte da persuasao.

FERNANDO FERRAZ: O comum se
efetiva pelo lugar do discurso —

que é a persuasdo. E no comum
que se produz a singularidade e

a exceléncia. E da ordem daquilo
que fica (imortalidade); a familia
morre. 0 comum é o lugar da virtus,
da areteia, da exceléncia, e ndo a
intimidade. A intimidade como um
recuo ao excesso do mesmo, que se
da na esfera do social.



metodolégica experimental. Os movimentos da
capoeira foram expropriados de seu contexto
eminentemente corpdreo, transvalorados em
ferramentas conceituais e metodoldgicas e
incorporados na narrativa, de forma a criar um
ritmo, uma imagem e uma sensagao corporal

no leitor. Criou-se um tipo de jogo, cujas regras
referenciam-se no repertério corporal da capoeira,
e cujos elementos foram produzidos ao longo da
investigacdo do processo de ocupacio do Forte do
Santo Anténio Além do Carmo desde 1982.

O jogo da capoeira ndo contém regras
absolutas, ja que sua defini¢4o estd condicionada
a intumeras varidveis a depender do mestre, da
vertente, do perfodo histérico, entre outros
condicionantes. As regras dos jogos de capoeira no
Rio de Janeiro colonial e escravista do século XIX
sdo absolutamente diferentes das regras dos jogos
de capoeira ensaiados para um show folclérico no
Teatro Castro Alves, em Salvador, por volta de 1960
que por sua vez, distinguem-se sobremaneira das
regras dos atuais jogos de capoeira de rua realizados
diariamente no Terreiro de Jesus como atracdo
turistica e atividade profissional; que se diferem

ainda das regras dos jogos de capoeira angola

praticados no CECA e no GCAP? no Forte de Santo
Antonio Além do Carmo, que inclusive apresentam

variagdes entre si.

A tensio produzida diante de tantas variacées
é potencializadora da improvisacio, mas algumas
vezes, é capaz de produzir rupturas e descompassos
que inviabilizam o prosseguimento do jogo,
tamanha a divergéncia dos tempos, dos movimentos
e dos modos de atacar e defender. As regras nao
estao explicitas, n4o sdo mencionadas antes do
inicio da roda e sua incorporacio é um lento
processo. Para sabé-las é preciso adentrar a roda,
experiencia-la, deparar-se com os imprevistos e de
sobreaviso criar os recursos préprios para lidar com

o inesperado.

No caso deste trabalho, o imprevisto
¢ a inviabilidade de adentrarmos uma roda
corporalmente, entretanto, ¢ possivel que os
interlocutores destas reflexées tenham um
imagindrio prévio acerca da capoeira, das imagens
que se formam no jogo quando os corpos entram
em acio, da sonoridade do berimbau, das expressées
de um mestre. Ou se perceberem um descompasso
com relacio a alguma situacao proposta na

HANNAH ARENDT: segundo

Coulanges, todas as palavras gregas
e latinas que exprimem algum tipo
de governo de um homem sobre
0s outros, como rex, pater, anax,
basileus, referiam-se originalmente
a relacoes familiares e eram nomes

que o0s escravos davam a seus
senhores. [...] A esfera da polis, ao
contrario, era a esfera da liberdade,
e se havia uma relagéo entre essas
duas esferas era que a vitdria sobre
as necessidades da vida em familia

constituia a condicéo natural para a

liberdade na polis. [...] O que todos
os fildsofos gregos tinham como

certo, por mais que se opusessem
a vida na polis, é que a liberdade

situa-se exclusivamente na esfera

politica; que a necessidade é
primordialmente um fendmeno
pré-politico, caracteristico da
organizagdo do lar privado; e

que a forca e a violéncia sao
justificadas nesta ultima esfera por
serem 0s (nicos meios de vencer

a necessidade — por exemplo,
subjugando os escravos — e alcangar

a liberdade. [...] a violéncia é o

ato pré-politico de libertar-se da
necessidade da vida para conquistar

a liberdade no mundo.




narrativa, podem lidar com este inesperado, usando
ferramentas préprias, criar outros modos de
encaixarem-se nestes movimentos e de provocarem

visualmente sua imaginacao criadora.

[ARTIFICIO CARTOGRAFICO 1) movimentos e
instauracao dos territérios investigativos

Um capoeirista em acio elabora
incessantemente sua movimentagao no jogo e
define formas, alturas, inclinacées, dobras, posicées;
ritmos, acelerados, lentos, continuos, quebrados,
descompassados; espacos ocupados e desocupados,
espagos para aproximacao ou afastamento.
Aintencao do golpe é certeira, e a partir das
articulacées entre forma, ritmo e espaco, agenciados
pelo corpo espreita-se um pé, um rosto, um tronco
suscetivel ao ataque. Adentra-se nas brechas das
formas definidas pelo corpo do outro jogador, como
uma engrenagerm em que as pegas vao encaixando-
se e desencaixando-se numa sequéncia ininterrupta

e ritmica.

Aideia do encaixe e desencaixe entre corpos, de
um encadeamento de movimentos codeterminados
pela relacio que se coloca entre espaco-tempo foi

apropriada como ferramenta metodoldgica. O
(des)encaixe é uma estratégia relativa tanto ao
modo de combinar, articular e tencionar reflexdes
urbanisticas- histéricas- politicas- sociais, como

o modo de criar relagdes com o leitor. Em alguns
momentos do jogo, é preciso encontrar modos
préprios de encaixar determinadas relacées, ou
encaixar-se corporalmente e imaginariamente

nos movimentos propostos, dada a natureza
fragmentada e lacunar desta narrativa cartogréfica.

Observa-se nestas relagoes, a emergéncia de
um campo de forgas especifico, espacializado pela
roda, no instante presente do jogo. No caso da roda,
campo de forcas e territério estio absolutamente
implicados um sobre o outro. Entretanto, um
mesmo campo de forcas pode engendrar-se em
diferentes territérios, em espacos descontinuos,
até mesmo simultaneamente. O campo de forcas
definido pelo processo de transicio do Forte de
Santo Anténio Além do Carmo para o Forte da
Capoeira extrapola os limites do territério forte.
Trata-se de uma complexa trama relacional, em que
os vetores de forcas atravessam constantemente

o Forte e espraiam-se por outros territorios,

CACA FONSECA: Entendo que
temos alguns problemas para

S apropriarmos das n s de
Arendt em fung@o da diferenca
de contextos. No inicio do texto, a
autora da especial atengdo pa

em Roma significava o espa

entre as propriedades, elas sequer

poderiam dividir o mesmo muro. A

lei é 0 que ligaria as propriedades,
e que constituiria a propria cidade.
A lei ndo poderia jamais regu
propriedade, que estaria no lug

do préprio. E se observamos hoje
como vivemos nas cidades, ndo s6
dividimos 0 mesmo muro, como a

mesma laje. E como fica essa nogéo

de lei e de cidade?

HANNAH ARENDT: A palavra polis

tinha originalmente a conotagao
de ago como muro circundante
€, ao que parece, 0 latim urbs
exprimia também a nogao de um

relagao na palavra inglesa town
que, originalmente, como o alemao
zaum, significava cerca.




tencionam relacées espacializadas na cidade,
noutras rodas, em instituicées do governo nas
esferas municipal, estadual e federal, entre outros

territorios.

Como estratégia metodoldgica, percorre-se na
narrativa cartogréafica trés territérios implicados
neste campo de forcas: a roda de capoeira, o Forte
de Santo Antonio Além do Carmo e a cidade de
Salvador - territérios investigativos sobrepostos,
encaixados uns dentro do outros. Tém-se
assim diferentes instancias de forcas, escalas de
aproximacdo e possibilidade de constituicio de
novos movimentos no jogo cartografico. O recorte
espago-temporal abrange, portanto, estes trés
territorios, percorridos ao longo dos anos 2007-
2008 periodo da pesquisa de campo - com o objetivo

de investigar o referido processo de transi¢io

ocorrido entre 1982 e 2008.

Esta construcao hibrida tanto no que diz
respeito aos aspectos metodoldgicos quanto a
propria definicao dos territérios investigativos
amplifica as possibilidades de conexdes entre
ferramentas metodolégicas e modifica a atitude

do pesquisador no ato investigativo. Amedida que

FERNANDO FERRAZ: Arendt chega a
afirmar, inclusive, que ndo ha cidade
sem muro.

CACA FONSECA: Como fica a
afirmativa de Arendt “a politica
jamais visa a manutengao da

se formula outras regras para ir a campo, ou para
produzir a narrativa, altera-se também o modo

de questionar sobre, de elaborar hipdteses e de
construir mecanismos de compreensio das relacées
observadas.

Jogos sio praticas espacializadas numa mesa,
numa casa, numa calcada, numa rua, na 4gua, num
tabuleiro, num suporte invisivel capaz de assimilar
relacdes entre- espacos entre pessoas, entre olhares,
interesses- entre relagdes. A emocdo do entre o
agora e o daqui a pouco, entre a sorte e a experiéncia
adquirida. Tentativa e risco, num jogo espacializado
no papel, neste espaco entre nos...

Obra em jogo, mobilizada pelo foco da
simultaneidade. Olho-missil e olho- féssil, focos
simultaneos com propésitos complementares, um
arrisca-se num impulso de expansio, de lancar-
se para fora; o outro adentra as intensidades
submersas, num impeto de transpor superficies
e encontrar as opacidades. A narrativa aspira ao
movimento de percorrer nosso corpo, adentrar
nossos olhares, olho-missil e féssil, e fazer pulsar

nossa imaginacio criadora.

de reforma urbana? De acordo com
a autora “o governo é pré-politico”.

vida”? Se retomamos a nogéo de

biopolitica de Foucault, aparece uma
contradicao, ja que esta Ultima trata
da propria gestdo da vida. Sinto um

incomodo com a nogéo de politica
de Arendt, pois como ficariam todas
as mobilizacoes e lutas sociais cujo
investimento politico &, inclusive,
interesse de nossos estudos, como
0s movimentos de luta pela moradia,




DISPOSITIVO E CAMPO DE FORCAS > linhas:
trajetos x territorios existenciais x didlogos

Os dispositivos enquanto méaquinas de fazer
ver e falar, nesta investigacdo, sdo operados a partir
de conceitos filosoficos e urbanisticos, de trajetos
pela cidade, de enunciagoes dos diferentes grupos
e pessoas envolvidas no processo de ocupagio
do Forte, de imagens fotograficas e jornalisticas
correlatas, de personagens e territérios do mundo
da capoeira, de projetos oficiais definidos no &mbito
das politicas publicas, e de anotacées relativas &
pesquisa de campo.

Os dispositivos tém, entdo, como componentes
linhas de visibilidade, linhas de enunciagdo, linhas
de forca, linhas de subjetivacdo, linhas de ruptura,
de fissura, de fratura que se entrecruzam e se
misturam, enquanto umas suscitam, através de
variagbes ou mesmo mutagoes de disposicdo. As
diferentes linhas de um dispositivo repartem-

se em dois grupos: linhas de estratificagio ou

de sedimentacdo, linhas de atualizacdo ou de
criatividade. [...] Em primeiro lugar, é uma espécie
de novelo ou meada, um conjunto multilinear.

E composto por linhas de natureza diferente e

HANNAH ARENDT: Nzo obstante, 0

passado de verdadeira experiéncia
politica, pelo menos em Platdo e
Aristoteles, continuava tao forte

que jamais houve divida quanto a
distingéo entre as esferas da familia
e da vida politica. Sem a vitoria
sobre as necessidades da vida na
familia, nem a vida nem a boa vida
é possivel; a politica, porém, jamais
visa @ manutencao da vida.

GUSTAVO CHAVES: O social de
Arendt teria a ver com a biopolitica todo conceito de dominio e de
em Foucault e ndo o politico.

essas linhas do dispositivo ndo abarcam nem
delimitam sistemas homogéneos por sua propria
conta (0 objeto, o sujeito, a linguagem), mas
seguem diregdes diferentes, formam processos
sempre em desequilibrio, e essas linhas tanto se
aproximam como se afastam uma das outras.
Cada uma estd quebrada e submetida a variagdes
de direcéo (bifurcada, enforquilhada), submetida

a derivagées. Os objetos visiveis, as enunciacoes
formuldveis, as forcas em exercicio, os sujeitos
numa determinada posicdo, sdo como que vetores
ou tensores [...] Desemaranhar as linhas de um
dispositivo é em cada caso, tragar um mapa,
cartografar, percorrer terras desconhecidas, é o que
Foucault chama de ‘trabalho em terreno”. E preciso
instalarmo-nos sobre as proprias linhas, que ndo
se contentam apenas em compor um dispositivo,
mas atravessam-no, arrastam-no, de norte a sul,
de leste a oeste ou em diagonal [...] O certo é que
os dispositivos sdo como as mdquinas de Raymond
Roussel, mdquinas de fazer ver e de fazer falar, tal
como sédo analisadas por Foucault. (DELEUZE,
1990, p. 155-161)

HANNAH ARENDT: peio contrario,

submissao, de governo e de poder
no sentido em que o concebemos,
bem como a ordem regulamentada
que os acompanha, eram tidos
como preé-politicos, pertencentes a

privada e nio a esfera
publica. [...] Ser livre significava
as necessidades da vida nem ao
comando de outro e também nao



Todas estas matérias de expressio
emaranhadas nos seguintes vetores, linhas
de trajetos, linhas de vida e linhas em jogo
configuram um conjunto multilinear que fazem
falar e ver os constantes engendramentos das
linhas de subjetivacéo, de ruptura, de fuga, de
desterritorializacao, de morte. Enfim as diversas
manifestacées das linhas concernentes aos grupos
de estratificacio e de sedimentacio; e de atualizacio
ou de criatividade, cartografadas, desemaranhadas

ao longo do processo investigativo.

Ainsercao destes vetores na presente discussio
é feita como um movimento arquitetado, que
intenciona desencadear outros movimentos e
questoes, criar tensées; um golpe acionado dentro de
um contexto especifico e potente de possibilidades
de associacées, ataques, encaixes e esquivas. Um
dispositivo, no sentido de criar relacées de forcas,
produzidas por uma determinada intencao, a
construcgdo da narrativa cartografica.

As relacoes de forcas sdo imanentes a todos
o0s movimentos operados pelos dispositivos e,
portanto, todo conjunto multilinear implica a
instauragao de um campo de forcas. Trata-se da

comandar. Nao significava dominio,
como também néo significava

DIEGO MAURO: De acordo com a
ideia grega de politica, abordada

dimensao do poder intrinseca aos componentes do
dispositivo, sejam aqueles ligados a subjetivagéo, a
fuga, a estratificagio, e etc. As linhas trajetos, linhas
de vida e linhas de dialogos configuram nosso
campo de forcas, uma virtualidade, configurada
processualmente a partir das emergéncias que se
efetivam no processo de ocupagio do Forte de Santo
Antonio além do Carmo e na sua transformagio em
Forte da Capoeira.

Um dispositivo implica linhas de forcas. Pareceria
que estas foram situadas nas linhas precedentes de
um ponto singular a outro; de alguma maneira, elas
‘retificam” as curvas anteriores, tragam tangentes,
envolvem os trajetos de uma linha com outra
linha, operam idas e vindas entre o ver e o dizer e
inversamente, agindo como setas que néo cessam
de penetrar as coisas e as palavras, que ndo cessam
de conduzir a batalha. A linha de forcas produz-se
‘em toda a relagdo de um ponto a outro” e passa
por todos 0s lugares de um dispositivo. Invisivel e
indizivel, esta linha estd estreitamente mesclada
com outras e é entretanto, indistinguivel destas.
(DELEUZE, 1990, p. 155-161)

FERNANDO FERRAZ: Esta é uma
visao recorrente sobre o trabalho

submissao.

no trabalho de Arendt, quem
discute politica é aquele que tem a
necessidade suprimida. Considero
uma concepgao de politica muito
excludente. O morador de rua, por

exemplo, na concepgao grega, nao
seria sequer cidadao.

de Arendt, que é caracterizada
como uma aristocrata da politica,
uma interpretacéo “lugar comum”
sobre a autora. Pois o referente
grego é questionado, ja que grande
parte das pessoas que viviam em
Atenas sequer participava da vida

publica.
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A dimensio do poder faz vibrar o campo
multilinear, entrecortado por idas e vindas, explicita
suas ambiguidades, desestabiliza o ver e o dizer,
tangencia norte e sul e localiza-se nos intersticios
entre norte e sul, espeticulo e resisténcia. A batalha
associa-se a ideia do jogo, da disputa, do conflito
e do risco e permeia a construcio metodoldgica e

conceitual da cartografia deste campo de forgas.
I: Linhas trajetos

O jogo inicia-se com trés diferentes trajetos
percorridos para acessar o Forte. As paisagens
vigentes e dissidentes conformadas nesta
experiéncia compéem as primeiras linhas da nossa
cartografia. Linhas-trajetos, escrituras dos passos
na agao de cartografar o referido campo de forcas e
descobrir algumas conexdes possiveis entre o Forte e
seu contexto urbano.

Esta aproximagio provoca nossa imagina¢io
com enredos cotidianos devorados nas diversas
vezes que estes trajetos foram percorridos e com
breves pontuacées acerca das ocupagoes do Forte
desde 1982, sem entretanto aprofundar nas

entrelinhas destes processos. Alguns conceitos

HANNAH ARENDT: o

import

a e mudado inteiramente

e autores sdo acionados como possibilidade de
transvalorar os relatos cotidianos e de introduzir a
abordagem teérica articuladora da narrativa nestas

aproximacoes.

(Movimento inicial do jogo): trajetos

O ponto de dgua sé existe para ser abandonado,

e todo ponto é uma alterndncia e s6 existe como
alterndncia. Um trajeto estd sempre entre dois
pontos, mas o entre-dois tomou toda a consisténcia,
e goza de uma autonomia bem como de uma direcio
proprias. (DELEUZE: GUATTARI, 1997, p. 42)

O Forte de Santo Anténio Além do Carmo
revela no seu préprio nome o sentido de um trajeto,
define uma espacialidade a partir das relacées
que estabelece com outra. Nossas primeiras
aproximacoes do Forte sio realizadas a partir da
idéia de percorrer um espaco para acessar outro e
portanto, compreendé-lo na sua inser¢io urbana.
Entendé-lo nas suas relacdes com o entorno, com as
possibilidades de acesso, de transporte, as paisagens
que compoe - a depender do ponto de vista que
lancamos nosso olhar, se da Cidade Baixa, se do

A sociedade é a forma na qual o

Esse abismo entre o privado e
o publico ainda existia de certa

forma na Idade Média, embora
houvesse perdido muito da sua

de localizacao. [...] Desde o advento

da sociedade, desde a admissdo das
atividades caseiras e da economia
doméstica a esfera publica, a
nova esfera tem-se caracterizado
principalmente por uma irresistivel
tendéncia de crescer, de devoral

as esferas mais antigas do politico

e do privado, bem como a esfera
mais recente da intimidade. [...]

fato da dependéncia mitua em
mais, adquire importancia publica,
e na qual as atividades que dizem
respeito @ mera sobrevivéncia sao
admitidas em praca publica.




inicio do Largo do Santo Anténio - enfim, pensar o

Forte a partir das suas multiplas conexdes com a

cidade.

Um trajeto esta condicionado a diferentes
variaveis, hordrios noite- dia- madrugada,
seguranca, tempo, deleite da paisagem, facilidade
de transporte a depender do local de onde se
parte, acontecimentos do entorno, disposi¢cio
fisica-emocional- temporal, entre varias outras.
Cada percurso compde um traco sobre 0 mapa da
cidade, figura da ordem da universalidade sobre a
qual véo se sobrepondo linhas, segmentaridades,
cores e acdes equacionadas no cotidiano. Mapa
e cartografia, duas formas de tornar um espago-
acontecimento-mundo compreensiveis, situados em

planos de observacao diferentes e correlacionados.

A cartografia diferentemente do mapa, é a
inteligibilidade da paisagem em seus acidentes, suas
mutagdes, ela acompanha os movimentos invisiveis
e imprevisiveis da terra, que véo transfigurando,
imperceptivelmente, a paisagem vigente. (ROLNIK,
2006, p.61)

CACA FONSECA: Penso numa
imbricagdo dos processos, tal como
a atual pesquisa do Laboratério
Urbano propde — privatizacao

do espago publico — e também

do espaco privado. Nessa
imbricagdo estariam os fendmenos
das redes sociais e reality shows?

FERNANDO FERRAZ: Sugiro pensar a
rede (internet) como um dispositivo
técnico, que cria uma esfera
oscilante, ora publica, ora privada,
ora social (ou ainda da intimidade).

Os planos de observacao sao as lentes que
utilizamos para efetivar nossa relacio com este
espago-acontecimento-mundo. Podemos acionar
lentes que nos fazem ver as superficies como
podemos encontrar lentes que nos levam as regioes
periféricas, submersas e opacas desta mesma
superficie. A primeira aproximacao do Forte de
Santo Antonio Além do Carmo movimenta-se no
sentido de extrapolar a esfera do visivel e capturar
vibragoes dos percursos e das referéncias; aproxima-
se corpo-a-corpo deste espaco Além do Carmo, mas
aquém de onde? Sobre o que? Entre que outros?
Deixar o trajeto ser tomado pelas intensidades,
pelas temperaturas e pelos riscos dos desvios que
a cidade nos oferece para fazer pulsar os sentidos
da paisagem vigente. Os trés primeiros tracos desta
cartografia sio 0s percursos atravessados na acio de
pesquisar.

Il: Linhas de vida

A segunda aproximagio deste campo de
forcas procede por dois movimentos simultaneos:
a efetiva entrada no territério Forte e a ampliacio
do repertério tedrico, no sentido de compreender
as historicidades da capoeira. A cartografia, neste

ICARO VILAGA: Pensando na
sobreposicao das esferas, publico

X privado, as redes sociais, como

ja fora citado, ndo seriam também
um espaco politico, além da
“exposicao da intimidade no social”,
citada por Fernando?



momento, compée-se de linhas de vida, que
configuram uma estratégia de constituicio de
multiplos territdrios existenciais operados pela
capoeira. (ROLNIK, 2006)

Estas linhas de vida sio convergéncias de
personagens-capoeiristas, de passagens historicos,
de territdrios significativos ocupados por esta
pratica, de matérias de expressio cunhadas pela
vivéncia da capoeira suscitadas num enredo
rizomético. A idéia ¢ investigar os movimentos
de des-re-territorializacdo destas linhas de vida
e, por conseguinte, dos territérios existenciais
conformados a partir da capoeira ao longo do seu
processo de constitui¢ido enquanto crime, esporte,
cultura popular, espetaculo, cotidiano, entre

inumeras outras possibilidades.

(ARTIFiCIO CARTOGRAFICO. 1) Como se
formula a ideia de territorios existenciais?

Na cartografia sentimental esbogada por
Rolnik (2006), outras substancias sdo incorporadas
na conceituacao de territério, que se dobra em
territérios existenciais, provocando a dilatacio da

notacao geografica tradicional para as geografias

incorporais dos afetos e das paisagens psicossociais.
O territério entdo passa a figurar o plano de
consisténcia dos afetos, que por sua vez sao
simulacées do desejo no seu incessante movimento
de produzir intensidades/significados/personagens
e agenciamentos, ou seja, de definir as formacées do

campo social.

E o territdrio, no caso, ndo tinha nada a ver nem
com terra — circunscrigdo geogrdfica, nem com
grupo- circunscrigdo de pertencimento. Territdrio,
ali, designava mdscaras, rituais, balizas de
cartografia. As mdscaras, os rituais, as balizas de
cartografia — os territdrios- configuragdes mais
ou menos instdveis, atravessam terras e grupos
0s mais variados: sdo transversais, transculturais.

(ROLNIK, 2006, p. 58)

Portanto, um territério existencial dilata-
se, expande-se e contrai-se & medida que seus
contornos vao sendo esbocados pelo movimento
de simulaco dos afetos. E como se virtualmente
pudéssemos conectar qualquer estrato operante
no mundo a outro e definir um novo contorno e,

portanto, um novo territério existencial. Desta

HANNAH ARENDT: um fator

decisivo € que a sociedade, em
todos os seus niveis, exclui a
possibilidade de agéo, que antes era
exclusiva do lar doméstico. Ao invés
de agdo, a sociedade espera de cada

um dos seus membros um certo
tipo de comportamento, impondo
inimeras e variadas regras, todas
elas tendentes a normalizar os seus
membros, a fazé-los comportarem-

se, a abolir a acio espontanea

ou a reacao inusitada. [...] Mas a
sociedade equaliza em quaisquer
circunsténcias, e a vitdria da
igualdade no mundo moderno é
apenas o reconhecimento politico e
juridico do fato de que a sociedade
conquistou a esfera publica,

e que a distingao e a diferenca
reduziram-se a questdes privadas
do individuo.

FERNANDO FERRAZ: A ascenséo da
sociedade normalizada corresponde
a ascensao do econdmico. 0 lugar
do politico nao é o do social, e
as Ciéncias Sociais sdo as Ciéncias
do Comportamento, de modo que
quanto maior a populagéo, menor

a possibilidade do politico. Na
modernidade, a partir do carater
cientifico da Economia, uma Ciéncia
Social ou do Comportamento,

quem n3o seguia as regras

podia ser considerado associal e




relacio de natureza criadora, inventiva e fluida
entre desejo e territério emergem uma mirfade

de coletividades, temporalidades, corporeidades,
territorialidades, praticas, discursos, saberes,
enredamentos pulsantes de vida e de sentidos que
fundam multiplas méascaras, ancoradas em diversos

sistemas de valores.

Nos trajetos cartografados, alguns territérios
emergiram no sentido da espacializacio dos
processos de subjetivacdo inerentes a producio-
invencao da vida no espaco urbano. Nestas
narrativas cartograficas, a capoeira associada
ao sentido da experiéncia urbana de explorar
diferentes trajetos para acessar o Forte - figuram
as transversalidades de terras e grupos, o plano
de consisténcia dos afetos mobilizadores das
territorializacoes descritas.

O plano de consisténcia dos afetos, enquanto
poténcia de producao incansavel de mundos, de
personagens, de praticas, de territorialidades,
promove um transbordamento das variaveis
consideradas na formulacdo dos territdrios.
Portanto, além de abordar a capoeira como
catalisadora de processos de territorializacdo, tais

como a roda, o cenario de bonecos sem rosto e

o Forte®; toma-se a capoeira também como um
territério existencial, e desta forma como o plano
de consisténcia de afetos em incessante movimento
de des- re- territorializacio dos seus préprios
ritmos, rituais, circunscricées, intensidades e, desta
forma, de ininterruptas simulacées de mascaras

engendradas sob determinadas formagoes sociais.
lll: Linhas de dialogos

Estas linhas entram em jogo a partir de
dialogos criados com alguns personagens que
vivenciaram o processo de ocupacio do Forte de
Santo Anténio Além do Carmo e sua posterior
transicio para o Forte da Capoeira. Trata-se de um
processo de transvalorar as entrevistas realizadas
com estes personagens ao longo da pesquisa de
campo, no sentido da interacao dos discursos.

A partir de uma perspectiva polifénica operada
no agenciamento destas narrativas, propde-se
a abertura de lacunas e descompassos entre os
ritmos e os movimentos de cada discurso. A
emergéncia de lacunas e contrariedades, relativas

a compreensao de cada personagem, que também

anormal. A equalizagéo do €Spago
publico deriva da hegemonia da
esfera social no espago publico. A
espetacularizagéo tem uma espécie
de “mais do mesmo”, sendo que

0s espagos publicos estdo tomando
um carater de igualdade, num

processo de economizagao do
espaco publico.

HANNAH ARENDT: Hoje, néo

apenas nao concordariamos com
0S gregos que uma vida vivida na
privatividade do que é proprio ao
individuo (idion), a parte do mundo
comum, ¢ “idiota” por definicéo,
mas tampouco concordariamos
COM 0S romanos para 0s quais a
privatividade oferecia um refugio
apenas temporario contra os
negocios da res publica. O que hoje
chamamos de privado é um circulo
de intimidade cujos primérdios

podemos encontrar nos ultimos
periodos da civilizagéo romana,
embora dificilmente em qualquer
periodo da antiguidade grega, mas
cujas peculiaridades multiformidade
e variedade eram certamente
desconhecidas de qualquer periodo
anterior a era moderna. [...] Na
opinido dos antigos, o carater
privado da privatividade, implicito
na propria palavra, era sumamente
importante: significava literalmente
um estado no qual o individuo




assume outras conformagoes para adentrar este
jogo. Uma construgio relacional, aberta as afeccées
reciprocas entre inimeras linhas de vida e trajetérias

engendradas no Forte.

Os dialogos abordam trés momentos potentes
de relacées para se pensar a interacio dos vetores
espetaculo-resisténcia, molar-molecular e cotidiano-
territorio, eixos que direcionaram as reflexdes sobre
as linhas trajetos. As linhas de didlogos conectam-
se em alguns momentos & narrativa cartogréafica
acerca de passagens cotidianas e festivas vivenciadas
no Forte. Articulam-se simultaneamente no mesmo
plano de observacio as linhas da cartografia do
urbanismo, dos praticantes ordinarios do forte e da

cartografa-artesa.

A perspectiva polifénica destes didlogos
interessa como dispositivo para tencionar planos
e lentes de observacio, confronta-los no sentido
da instauracdo do conflito. A emergéncia de uma
emocio conflitante é pertinente para andlise do
processo de ocupagio e transformacio de um
territorio, atravessado incessantemente pelo fluxo
da disputa.

Os personagens perdem seus rostos, suas

expressoes individualizadas, o timbre das suas vozes

e passam a compor um agenciamento coletivo e
polifénico. Trata-se de uma estratégia de encaixe
das diferentes falas singularizadas pela experiéncia
de cada personagem, numa multiplicidade. Os
mestres Moraes, [tapua, Gildo Alfinete, Boca Rica e
Poloca sdo agenciados na multiplicidade <mestre>.
Os integrantes do I1é Ayé Vivaldo Benvindo do
Santos e Vovo do ¢ agenciaram-se no <artista>;
o pesquisador e estudioso Fred Abreu transmuta-se
na multiplicidade <pesquisador>; os professores
de capoeira do CECA Nany, Aranha e Zoinho
agenciam-se na multiplicidade <professor>;

e os diversos representantes das institui¢des
governamentais envolvidas neste processo: Zé
Virgilio (funcionério do TPAC e gestor do Centro

de Cultura Popular), José Augusto de Azevedo Leal
(diretor do IPAC e superintendente da ONG Forte
da Capoeira), Cleonel Pereira (presidente da ONG
Casa das Filarmonicas) e Mércio Meirelhes (ex-
secretdrio de Cultura do estado da Bahia) agenciam-
se na multiplicidade <estado>, que no decorrer dos

didlogos desdobra-se em outras multiplicidades.

Os discursos produzidos a partir das questées
da artesa-cartografa desvelam intercorréncias,
conexdes, convergéncias, discursos dentro de

se privava de alguma coisa,

até mesmo das mais altas e mais
humanas capacidades do homem.
Quem quer que vivesse unicamente
uma vida privada — o homem que,
€omo 0 escravo, ndo podia participar
da esfera publica ou que, como

0 barbaro, ndo se desse o trabalho

de estabelecer tal esfera — ndo era
inteiramente humano. Hoje ndo nos
ocorre, de pronto, esse aspecto

de privagao quando empregamos

a palavra privatividade; e isto,

em parte, se deve ao enorme
enriquecimento da esfera privada
através do moderno individualismo.
Nao obstante, parece ainda

mais importante o fato de que a
privatividade moderna é pelo menos
tdo nitidamente oposta a esfera
social — desconhecida dos antigos,
que consideravam o seu conteudo
como assunto privado — como o é

a esfera politica propriamente
dita. O fato histérico decisivo é que
a privatividade moderna, em sua

funcéo mais relevante — proteger
aquilo que é intimo — foi descoberta
nao como o oposto da esfera
politica, mas da esfera social, com a
qual, portanto, tem lagos ainda mais
estreitos e mais auténticos.




outros discursos, dispersando o sentido autoral em
polifonias. Ainda que estes personagens definam
posicionamentos particulares, e que seus discursos
também se relacionem por rupturas e divergéncias,
0 agenciamento coletivo é um dispositivo potente
para abarcar os movimentos de convergéncia e
divergéncia, sem, no entanto anular sua poténcia
conflitiva. A sobreposicdo dos trés territérios
investigativos, roda- Forte- Salvador inserem as
questdes relativas ao referido processo, numa
discussdo mais abrangente, focada sobre a produgao
de espa¢os urbanos nas cidades contemporaneas,
as perspectivas patrimoniais e as politicas publicas

culturais.

INTERRUPCAO DO JOGO > consideragdes finais

‘Cartdgrafo’, quando querem os enfatizar que
ele néo ‘revela” sentidos (o mapa da mina), mas
os ‘cria’, jd que ndo estd dissociado de seu corpo
vibrdtil: pelo contrdrio, é através desse corpo,
associado ao uso molar de seus olhos, que procura
captar o estado das coisas, seu clima, e para eles
criar sentido. (ROLNIK, 2006, p. 71)

CACA FONSECA: Na passagem

de Arendt que fala do carater
“acirradamente agonistico” da
esfera publica aparece a ideia

de publico como producdo da
diferenca, Unico lugar reservado
a individualidade, onde todos
poderiam mostrar o que eram. Mas
coloca um contraponto: diante da
primazia da individualidade, como
fica a constituicdo do comum

nesta esfera? A autora fala muito
das condigdes de integrar ou ser
excluido da polis, mas nao entra
no cerne do que eles faziam 14, ou
sobre o que se discutia.

Ainvestigacdo construida na perspectiva
da “criacdo” de sentidos remete-se a uma prética
cartogréfica operada pelo corpo vibratil (ROLNIK,
2006) e pelo olho-molar (SALOMAQ, 2008)
correlatos & dimenséo da experiéncia. Estes
dois artificios agenciaram-se, nesta pesquisa, e a
captura do estado de coisas realizou-se a partir
de movimentos do olho missil- fossil-cAmera,
compreendidos como artificios cartograficos que
entrecruzam planos e lentes de observacio e as
circunstancias do jogo da capoeira.

Esta captura, ao abrir planos simultaneos
de observacio e ao alternar lentes por onde se
enquadra um territério, pretendeu abarcar os
movimentos de expansao e contenco dos corpos,
das expressoes dos personagens e das energias
sociais mobilizadas na constituicio dos territérios
existenciais. A pesquisa capturada entre o vibrétil e
o molar, ou nos termos desta narrativa, o molecular

e molar.

O ato cartografico em questao revelou-se uma
possibilidade de experimentacio metodoldgica, a
medida que a criagio, neste caso abarcou também a

idéia de método, enquanto invencao circunstanciada

HANNAH ARENDT: Esta igualdade

moderna, baseada no conformismo
inerente a sociedade e que s6 é
possivel porque 0 comportamento
substitui a agdo como principal
forma de relagdo humana, difere
em todos o0s seus aspectos, da

igualdade dos tempos antigos, e
especialmente da igualdade da
cidade-estado grega. Pertencer aos
poucos iguais (homoioi) significava
ter a permissao de viver entre pares;
mas a esfera publica em si, a polis,



pelas capturas que se deram no decorrer da
pesquisa. A narrativa procedeu no fmpeto do jogo,
do encaixa e desencaixa, da busca pelo golpe-
estratégia- tempo apropriado a determinada

circunstancia.

As linhas de trajetos tracaram conexdes entre
Porto, Aquidaba, S¢, Barbalho e Santo Anténio,
bairros do entorno imediato do Forte; as linhas
de vida atravessaram personagens e territérios
entre Salvador e Rio de Janeiro e abriram canais
de efetivacdo de territérios-existenciais ligados
a capoeira como angola, patrimoénio, cotidiano,
regional, crime, mito, identidade nacional; os
dialogos produziram a sobreposicao de linhas
da cartografia do urbanismo e dos praticantes

ordindrios numa atmosfera conflitante e polifnica.

Intmeras outras linhas, outras cartografias
nao foram abarcadas por estes planos de
observagio, escaparam a nossa captura. O horizonte
metodolégico definido pela l6gica da incompletude
assimila a idéia destas linhas virem a ser outros
didlogos, outros trajetos e outros personagens.
Destas se desdobrarem em movimentos pelas
margens, virar ou-tros seres (SALOMAQ, 2008),

tracarem direcoes tangenciais absolutamente
imprevistas pelas estratégias de captura e definirem

outras linhas, outras cartograﬁas.

O vir a ser outro pode ser associado ao devir,
fluxo permanente, poténcia imanente aos processos
urbanos, ao engendramento de territérios e a
emergéncia de outras conﬁguragées entre os vetores
de forcas. A investigacio também ¢é atravessada
por este fluxo constante, e solicita uma atencio
comprometida da cartdgrafa-artesi no sentido
de, em algum momento estabilizar as lentes de
observacio, definir sobre que plano deteré seu olho
cAmera-missil-féssil e com quais dispositivos ira

experienciar este campo de forgas.

O ato cartogréfico territorializou-se, constituiu
um territério investigativo, idéia avessa a nogao
de um territério a priori, no qual se pode adentrar
a partir de uma fronteira pré-determinada. O
territério enquanto ato configura-se a medida que se
caminha, encontra as singularidades de cada trajeto,
escapa numa linha de fuga e deflagra a experiéncia,
a dimensao do vivido. Uma experiéncia implicada
num determinado campo de forcas, onde as lentes
de observacio alternaram-se entre missil, féssil e

era permeada de um espirito

acirradamente agonistico: cada

homem tinha constantemente que

se distinguir de todos os outros,
demonstrar, através de feitos ou
realizagoes singulares, que era
0 melhor de todos. Em outras

palavras a esfera publica era
reservada a individualidade; era

0 Unico lugar em que os homens
podiam mostrar quem realmente e
inconfundivelmente eram.

ICARO VILAGA: A nogéo de esfera
publica como o lugar de produgao

da diferenca, reservada a

individualidade, retoma a fala de
Paola na mesa-redonda “Errancias,

ambiéncias e transurbancias”.

(FAUFBA, 2011) Ela tratava da
eliminacéo da alteridade no €Spaco

publico e podemos relacionar

com a ideia de privatividade (grega)
enquanto privagdo. A privagao
do outro — que configuraria a

propria possibilidade do espaco

publico se efetivar — configura

a hegemonia da esfera social

no espaco publico, em que séo
reduzidas as suas possibilidades, a
questdo da descomplexificacéo, do
desaparecimento da alteridade e da

privatizacdo do espaco publico.




camera direcionando-se simultaneamente para os
planos molar e molecular. O territério investigativo
delimita-se por fronteiras e singularidades e
também desencaixa o cotidiano da cartografa,

insere-a noutro campo de experiéncias.

Neste caso, a cart(’)grafa— artesd movimenta-se
entre fluxos de vida, estratifica-se pelo estado de
coisas, recoloca as individualidades em instancias
de poder, tais como <mestre>, <professor>,
<estado>, <pai>, <capitdo do mato>, <artista>
e depara-se com um campo de forcas, permeado
pela nogao de jogo. Os agenciamentos e as
multiplicidades operados nestas instancias de poder
funcionam como artificios, estratégias de encaixe e
desencaixe de discursos e territorialidades, como o

forte-ruina e o forte-patriménio.

A tonica da narrativa pretende n4o enquadra-
la numa perspectiva absolutamente estabilizada,
compreendendo que mesmo diante da estabilidade,
operam vetores de diferenciacdo. Entretanto, a
producio de territérios sob o viés hegeménico
do vetor espetaculo, transversal aos processos de
constitui¢do da capoeira-patrimonio, imobiliza
algumas dimensées espago-tempo no Forte.

HANNAH ARENDT: £ em relagéo a

essa multipla importancia da esfera
publica que o termo privado, em
sua acepcdo original de privagao,
tem significado. Para o individuo
viver uma vida inteiramente privada
significa, acima de tudo, ser

destituido de coisas essenciais a
vida verdadeiramente humana: ser
privado da realidade que advém do
fato de ser visto e ouvido por outros,
privado de uma relagéo objetiva com
eles decorrente do fato de ligar-se

existisse.

e separar-se deles mediante um
mundo comum de coisas, e privado
da possibilidade de realizar algo
mais permanente que a prdpria
vida. A privacdo da privatividade
reside na auséncia do outro; para
estes 0 homem privado nao se da a
conhecer e, portanto, & como se nao

Atribui-lhes sentidos fixos e homogéneos, compacta
a espessura de uma complexa trama relacional de

saberes-poderes-modos de subjetivacao.

Compreender a emergéncia destas linhas
duras na perspectiva relacional das micropoliticas é
tarefa ardua. O plano molar ¢ delineado por tracos
contundentes, de natureza dubiamente rigida e
flexivel, capaz de assimilar as singularidades mais
dissidentes e converté-las em imagens sem malicia
nem malandragem. A narrativa cartografica prop6s
a apreensio das opacidades, no sentido de nio
se deter sobre o que se vé com o olho-camera.
Entretanto, é relevante, compreender que a for¢a
mobilizada pelas hegemonias e pelas contra-
hegemonias tem potencial de inser¢do e de producao
de espacos absolutamente distintas.

Aidéia do nao enquadramento depara-se
como a contundéncia destas linhas, a exatidao de
suas direcées, a dimensao fixa das suas definicées
espaciais, a capacidade de medir, estriar e provocar
rupturas ao encontrar outras linhas de vida. No
Forte, percebeu-se a interferéncia da dimensio,
direcio e natureza destas linhas no momento
da constituicdo da ONG Forte da Capoeira e

CACA FONSECA: Sobre o
desaparecimento da alteridade

e a nogao de idiota, como aquilo
que se refere ao que é proprio,
poderiamos falar em idiotizagéo da
esfera publica, quando a diferenca
é subsumida pela “homogeneizagao
das sensibilidades”? Essa expressao
¢ trabalhada por Paola no texto
“Notas sobre 0 espago publico e
aimagem da cidade”. Também
podemos entender a privatizacao
do espaco publico, a partir da



posteriormente, na reforma do referido espago.
Ainda que se admita suas varia¢ées e devires, a
producio do territério-existencial patrimoénio,
implica uma forca ativa que investe os espacos

e os personagens, de um determinado sentido,
atrelado a uma imagem e a um discurso. Sentido-
imagem-discurso enquanto instancias articuladas,
que revelam a dimensao de poder implicada nestes

enredamentos.

Num dispositivo em que todas as linhas sio
investidas de forca, direciona-se nestes argumentos
finais, o foco de nossas lentes de observacio para
a forca do espaco. A produgio do espaco Forte da
Capoeira remete-se a forca ativa de configuracio
de fluxos de vida, de definicio de temporalidades,
de mestres-referéncias e, por conseguinte, de
constituicdo de territdrios enquanto aporte de
vida e de emogéo. Cabe questionar que vida e que

emocao sio investidas nestes territérios?

Nestes momentos finais do jogo, retoma-se
com prudéncia a ideia das voltas do mundo®, em
que os vetores de forcas d4o voltas sobre si mesmos,
dobram-se na direcao do atague, ou esquivam-se
para fora do territério existencial hegeménico. A

relagéo entre “homogeneizacéo
das sensibilidades” e a privagdo

do publico que seria a privagao

da propria individualidade, uma

vez que o publico na nogdo grega

¢ a realizacao da individualidade.

E por fim insisto na pergunta, se

a esfera publica era reservada

a individualidade, como se da a
passagem da individualidade para o

comum?

ICARO VILACA: Os processos de
espetacularizagdo atuam reduzindo
as possibilidades (privacao).
Privatizacao e idiotizagao do
pliblico se relacionam com a ideia
de descomplexificar e homogeneizar,
proposta por Paola.

volta do mundo como movimento do qual emergem
intimeras possibilidades de constituicio de outras
territorialidades-temporalidades-sonoridades. A
interacio instabilidade-estabilidade orientou a

acio das lentes e dos planos de observacao desta
narrativa. Assim, mesmo que a volta do mundo
deflagre a poténcia do devir, do vir a ser outro jogo,
tem-se em mente, os movimentos do jogo que esta
prestes a terminar. Neste, ainda que a instabilidade
opere incessantemente suas configuragdes, nao é
possivel deter-se somente nela, & medida que algo se
estabilizoy, seja no tocante ao espaco, aos discursos,
as imagens, as temporalidades, enfim as multiplas
dimensoes atreladas ao territorio.

Percorrer trajetos metodoldgicos relativos
a dimensio do vivido dificulta o momento das
conclusées. A pretensio conclusiva é remetida
A interrupgao e, por ora, interrompe-se o fluxo
mobilizador dos passos em direcdo ao Forte, ao
encontro dos personagens nas rodas imaginarias e
as articulacoes das falas em didlogos. Na capoeira,
nio se trata de um jogo que se ganha ou que se
perde, pois o capoeirista entra nos fluxos das voltas
do mundo e nio compreende que o jogo com

determinado capoeirista termina no momento em

DIEGO MAURQO: Isto reforga o
comportamento, volta para o social
em oposicéo a agao.
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que apertam as maos e saem da roda. Ao deixar
este territério onde a disputa espreitou a exatidao
do ataque, e ao espreita-la converteu movimentos
em interacoes, suas direcdes em assimilacées e

deslocamentos do sentido do movimento do outro.

Em se tratando de um jogo onde tantos
impasses se colocaram e tantos movimentos
engendraram hegemonias e contra-hegemonias,
ouve-se o chamado do berimbau, o toque que
anuncia a interrupg¢ao. As matérias de expressio
apreendidas nesta investigacio e resignificadas nesta
narrativa cartogréﬁca assumem, Nos momentos
finais deste jogo, uma saturacdo dos movimentos.

A musica anuncia o término, os instrumentos
comunicam-se entre si pelos olhares dos capoeiristas
na bateria que avisam uns aos outros o momento da

interrupcao.

Por vezes, chama-se os jogadores ao pé do
berimbau para interromperem, outras vezes nio,
interrompe-se com o jogo correndo solto. E num
“de repente” praticamente acordado entre todos ali
dispostos, a roda fecha-se num sonoro ié, acentuado
na vogal final. Fechamento numa imagem
turbilhonar e no ciclica, de vetores emaranhados e

nio subsequentes e, de incompletas e inconclusas
conexoes. L

Notas

A esquiva é 0 argumento central desta dissertagao, representa
dentro do vasto repertorio da capeoira, um movimento de defesa,
mas uma defesa situada num intermezzo entre defender-se e
preparar-se para o proximo ataque. O corpo flexiona-se, ora
suavemente, ora agressivamente, impulsionado pela vibragéo

do arame do berimbau e pelo alcance do movimento disparado
pelo outro capoeirista. Os limites entre ataque e defesa diluem-
se compondo um campo de forgas constantemente definido
pelos componentes do risco, da eminéncia de algo por vir e da
ruptura. Este texto expoe estritamente as ferramentas adotadas na
construcdo metodoldgica do trabalho, para acessar o trabalho na
integra consltar. <http://www.laboratoriourbano.ufba.br/?menu=8
&conteudo=738&submenu=23>. (FONSECA, 2007)

?Siglas das principais instituicdes analisadas nesta investigacao:
CECA: sigla do Centro Esportivo de Capoeira Angola, a academia
coordenada por Mestre Doutor Jodo Pequeno de Pastinha;

e GCAP: sigla do Grupo de Capoeira Angola do Pelourinho,
coordenado por Mestre Moraes.. Referem-se a duas escolas de
capoeira cujas trajetorias no Forte serdo abordadas detalhadamente
a0 longo deste trabalho. Por ora, basta sabermos que se trata de
duas instituigoes absolutamente centrais no mundo da capoeira e
mais pontualmente, no referido Forte.
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HANNAH ARENDT: o termo
publico denota dois fendmenos
intimamente correlatos, mas nao
perfeitamente idénticos. Significa em
primeiro lugar, que tudo o que vem

a publico pode ser visto e ouvido

por todos e tem a maior divulgacéo

possivel. Para nos, a aparéncia —
aquilo que é visto e ouvido pelos

outros e por nds mesmos — constitui

a realidade. Em comparacao com
a realidade que decorre do fato de
que algo é visto e escutado, até

mesmo as maiores forcas da vida
intima — as paixdes do coragao, 0s
pensamentos da mente, os deleites
dos sentidos — vivem uma espécie
de existéncia incerta e obscura,

a ndo ser que, e até que, sejam
transformadas, desprivatizadas e
desindividualizadas, por assim dizer,
de modo a se tornarem adequadas
a aparigdo publica. A mais comum
dessas transformagdes ocorre na
narracéo de historias e, de

modo geral, na transposicao artistica

de experiéncias individuais. [...] No

entanto, ha muitas coisas que

podem suportar a luz implacavel
e crua da constante presenca de
outros no mundo publico; neste,
s0 é tolerado o que é tido como

relevante, digno de ser visto ou
ouvido, de sorte que o irrelevante
se torna automaticamente assunto
privado.




3No trajeto Pelourinho > Carmo, deparei-me com uma
montagem cenografica composta por duas imagens
construidas com os apetrechos do capoelrista e da baiana de
acarajé. Junto do primeiro, vé-se um berimbau, sem afinacdo
ou sonoridade capaz de provocar 0 jogo e uma peruca com
um volumoso cabelo rastaféri preto; em frente a segunda ha
um tabuleiro, que nada tem para ser experimentado, sequer
esta envolvida pelo cheiro do dleo de dendé. Tal aparicao

fol problematizada a partir da relagéo imagem x espetaculo
(DEBORD, 1997) x produgdo de territorios urbanos na
contemporaneidade.

“Vlolta do mundo € um movimento da capoeira definido

pelo movimento circular dos capoeiristas, cuja atencéo,
movimentos, bragos, balango direcionam-se para o centro da
roda, caminham em circulo na cadéncia da bateria, como se
estivessem se perseguindo e de repente invertem a direcdo
do caminham, inscrevendo no circulo duas diregdes opostas.
Este movimento ¢ acionado em diversos momentos, seja pela
desvantagem de um jogador em relagdo ao seu adversario,
seja pelo éxtase de um golpe certeiro, pela intengdo de
retomar a atengdo e do autocentramento, mas sobretudo pelo
impeto de desestabilizar um certo andamento e vantagem de
um jogador sobre 0 outro e inverter o destino do jogo.

ADALBERTO VILELA: No espaco da
internet, na rede, ou dispositivo
como Fernando sugeriu, a escuta
¢ a possibilidade de escolher

0s caminhos, de entrar e sair

dos lugares onde as pessoas
disponibilizam a informagéo. afirmava e

nte enquanto
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THAIS PORTELA: 0 lugar do discurso  publica de Arendt (referenciada
na polis era fundamental, o lugar
da fala, mas principalmente o da
escuta. Quando algum cidaddo

assumia o lugar da fala e nao se

na experiéncia grega), pois, neste
falam ao mesmo tempo. Nao da
pra escutar todo mundo. E uma
mudanca de escala, a palavra tinha

uma individualidade que merecesse  que ser ouvida no mundo grego.

a escuta,

mais tampavam 0s

ouvidos para ndo escuta-lo. E neste
sentido, questiono a aproximagao
das redes sociais com a esfera






