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1.

um escorpido
alguns besouros
um elefante e
uma aranhola
uma tartaruga
dois sapos

um tatui e

uma patativa
nesta ordem mas
ndo apenas esta
..eum pinguim

deixaram um recado
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Assim comeca o poema-sintese de um processo de imersdo que pude vivenciar
na cidade de Fortaleza durante a residéncia artistica “Sala vazia”, realizada em
marco de 2019, pelas organizagoes Trincheira e Saldo das ilusoes, espagos de fo-
mento e criagio cultural em Fortaleza, no Ceara. Durante um periodo de dez
dias, uma série de errancias urbanas me levou i elaboragio de uma narrativa que
possibilitou, por meio de uma instala¢io visual e sonora, um campo propicio a
instauracio de experiéncias indiretas do pablico com a cidade. O relato de uma
experiéncia, dependendo do modo como se faz, pode gerar agenciamentos po-
tentes para quem escuta as memorias do vivido. Neste trabalho que aqui comen-
to, o modo de se por a escuta se confunde com o proprio contetdo da escuta e
com a forma de narrar o que foi escutado. Borram-se as fronteiras entre forma,
contetdo, sujeito, coisa, humano e animal.

O dispositivo proposto para as errancias se limitou ao corpo atento “disposto a
perda e a dissolugdo”. Ao fim de dez dias, me deparei com um conjunto de bi-
chos, os quais encontrei em formas e tempos diversos. O processo do trabalho,
intitulado Concerto para miiltiplas vozes: o recado de Exu, foi apresentado em
duas salas, uma contendo audios e outra, imagens impressas, objetos e videos. O
recado dos bichos foi enunciado no poema Eu, um mamifero, apresentado em
forma de video-poema.

Este texto é uma possibilidade de me voltar para a experiéncia e compreender
com mais clareza como algumas praticas — que sao criticas ao pensamento logo-
céntrico ocidental — convergem para uma mesma atitude que, em tltima instan-
cia, demanda a construgio de uma corporeidade distinta do habitual. O método
cartografico e a técnica da montagem, propostos como procedimentos para uma
escuta da cidade, fizeram emergir um pensamento animal possivel de se expres-
sar através de um poema. Talvez porque a linguagem da poesia, como afirma
a escritora Maria Esther Maciel (2020), assim como o animal em sua estranha
alteridade, “desafia o poder humano de compreensao e se furta as explicagoes
racionais, para se inscrever sobretudo na esfera do corpo e dos sentidos”. Des-
confio de que os bichos que surgem durante o processo, a partir dos fragmen-
tos coletados em campo, sejam uma metafora da atitude proposta, a “atitude a
espreita” tipica do animal, mas também do escritor e do fil6sofo, como lembra
Gilles Deleuze (2020). A cartografia e a montagem, como procedimentos de in-
vestigacio urbana, demandam um corpo capaz de compor com a multiplicidade
de seres e tempos que formam a cidade. Um corpo que se perceba entrelagado a
uma paisagem repleta de agenciamentos e nio isolado no comando da agio. E
o que também nos demanda o momento atual de dominagao antropocéntrica.



0 CORPO

2.

o recado euvou dizer

mas antes quero fazer alguns reconhecimentos:
reconhego minha posi¢do de mediacao
disso que veio a ser um
‘concerto de multiplas vozes’
reconhego a disposi¢ao do
meu corpo

ndo é pelos olhos que

se escuta

nem pelos ouvidos

talvez

pelos pelos,

isso que possuimos

0 mais proximo

das ondas

ser onda é a inica forma de
suportar

o aprendizado do tempo

um do qual

ndo possuimos mais

memoria

Cada experiéncia com a cidade é Ginica, mas isso é uma coisa que se aprende e se
esquece. A cada vez carregamos formulas de experiéncias bem-sucedidas e espe-
ramos que funcionem. Foi assim que iniciei no dia 13 de marco de 2019, cotidia-
namente, um deslocamento a pé entre minha casa (no bairro Praia de Iracema,
em Fortaleza) e o local da residéncia Sala vazia (no bairro Centro), com algumas
variagoes no percurso. Foi assim que aguardei com ansiedade, a principio, e de-
pois com angustia, que acontecimentos “incriveis” me cruzassem o caminho:
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“13.03.19_sai pelo caminho usual. Ao fim da tarde minhas pernas me levam na-
turalmente na direcio do poente. Meu estado sempre se altera quando atravesso
arua Antdnio Augusto. Hoje, mais ainda. Hoje me sentia prestes a testemunhar
algo incrivel a qualquer momento. Dosar a ansiedade vai ser um desafio. Fui le-
var uma primeira imagem pra colar na parede da sala vazia. Hoje foi quarta feira”.

A “mulher sem cabeg¢a”, primeira imagem exposta na sala vazia, reflete a atitu-
de proposta: deixar que a capacidade receptiva esteja a frente do habito de fa-
zer escolhas a priori. O que esteve em jogo durante a realizacio da acdo foi esta
atitude diante do campo da pesquisa. A proposi¢ao nao passou da execugao de
uma acio: “errar”’, imbuida de uma determinada atitude: “estar atenta”. Junto a
isto, aaposta na capacidade da “perda de controle e dissolu¢ao”. Uma proposicio
desta natureza aposta na poténcia da experimentacio e se aproxima da nocio de
cartografia elaborada por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995) investigada por



Kastrup (2015, p. 18): a cartografia é “um método nio para ser aplicado, mas
para ser experimentado e assumido como atitude. [...] uma intervencio que se
realiza através de um mergulho na experiéncia”.

Vém de longe as tentativas de driblarmos o dominio da razio sobre a experién-
cia. Muitas dessas tentativas se iniciam simultaneamente a prépria construcio
do projeto da modernidade, e talvez subsistam ancoradas na desconfianca de
que a mudanga necessiria em nosso conceito de humano depende delas. Penso
que o desejo de “dissolugio”, expresso nessa proposta, parta desse lugar, da in-
tuicdo de que desmanchar as demarcagoes criadas pelo modo de operar moder-
no nos leve a uma versio melhor de nés mesmos. O desejo de dissolucio sendo,
portanto, desejo de “fazer falar” outros seres que nao apenas os humanos. Os
bichos e as coisas, por exemplo.

CORPO-ONDA

“Estar atento” é uma atitude capaz de gerar outro corpo. Gilles De-
leuze em seu Abeceddrio (2020), fala de uma “atencio a espreita”
que é tipica do animal, mas que é a mesma do escritor e do filésofo.
O movimento da ameba é também descrito por Deleuze como uma
metéfora do tipo de exploracio que o corpo faz em uma cartografia,
um movimento regido por sensagdes, por agoes de forcas invisiveis.
Kastrup (2015) assemelha a atenc¢do do cartégrafo a uma antena para-
boélica: uma matéria aparentemente desconexa e fragmentada vem ao
seu encontro, até que a aten¢io, numa atitude de ativa receptividade,
é tocada. Corpo-a-espreita, corpo-ameba, corpo-antena-parabélica.
H4 uma performance do corpo, que pode ser exercitada e desenvolvi-
da. Um “t6nus atencional” que deve evitar tanto “o relaxamento pas-
sivo” quanto a “rigidez controlada”. Esse trabalho com a atencio, afir-
ma Kastrup, precisa ser desenvolvido como politica cognitiva. Nesta
politica, a matéria nio é mero suporte passivo da producio do pesqui-
sador: “ela n3o se submete ao dominio, mas expoe veios que devem
ser seguidos e oferece resisténcia a acio humana. Mais que dominio,
o conhecimento surge como composi¢io” (Passos etal. 2015. p. 49).

2

mulher sem cabega”.

Fonte: Arquivo pessoal (2019).

3

Pagina anterior: Figura1.

Logo nos primeiros dias do processo percebi a transformacio gradual do corpo
em algo que denominei “corpo-onda”. A matéria, como afirma Kastrup, oferece
resisténcia. Essa resisténcia, anotada cotidianamente em um diario de campo,
revelava a contingéncia de uma composicao de corpos que, assim como o meu,
tinha agéncia e se relacionava: “15.03.19_ Acordo onda. O som do alarme é nota.
Vou pegar os lapis de cor. Nio ha lapis de cor. Pego a aquarela. No estado onda,
obsticulo gera movimento. Eis o contetido da minha experiéncia”.
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0 MEIO
3.
os objetos do mundo
diz o poeta walt whitman
fluem perpetuamente.
“todos estdo escritos para mim e
eu preciso
entender o que dizem”
as coisas carregam palavras
mas se ndo s@o vistas
s@o mudas
como toda matéria

parece ser

Construir um corpo sensivel para errar na cidade, mostrou-se similar a descons-
truir o corpo humano: cortar a cabeca e deixar crescer pelos, mover-se entre obs-
taculos como uma ameba, um tatui, uma aranhola. O sensivel, nos diz Emanuele
Coccia em A vida sensivel (2010, p. 10), “é aquilo pelo qual vivemos indiferen-
temente a nossa diferenca especifica de animais racionais: paradoxalmente, ele
define a nossa vida enquanto ela ndo tem nada de especificamente humano™.
Deste modo, cada animal nio seria senio uma forma particular de relagio com
o sensivel, que tem como resultado sua propria forma: “a vida que as proprias
imagens esculpiram e tornaram possivel”. Para observar a si mesmo, no entan-
to, faz-se necessario, para todo animal, constituir a propria imagem fora de si,
em um espaco exterior:

E no espelho que conseguimos devir sensiveis e é ao espelho (e nio exatamente aos nossos
corpos) que demandamos nossa imagem; é apenas depois de termos pronunciado alguma
palavra que podemos ouvir aquilo que dizemos. Nao se trata simplesmente da impossibili-
dade da percepg¢do imediata de si. Na realidade, é sempre fora de si que algo se torna passivel
de experiéncia: algo se torna sensivel apenas no corpo intermedidrio que estd entre o objeto
e o sujeito. (Coccia, 2010, p. 19)

O mundo das imagens, o lugar do sensivel, nio coincide, assim, nem com o es-
paco dos objetos (o mundo fisico), nem com o espago dos sujeitos cognoscentes,
ele vive em um “terceiro espaco”, entre objeto e sujeito, que Coccia denomina
um “meio”:



Um meio é um ser que tem em si mesmo um suplemento de espago diferente daquele pro-
duzido por sua natureza e por sua matéria. Esse lugar é a recepcao mesma. Um meio é um
receptor. A existéncia do sensivel é possivel apenas gracas a essa poténcia suplementar que
alguns entes tém, poténcia que ndo se baseia na natureza das coisas, nem na esséncia de
suas matérias nem nas suas formas. Nao é da esséncia da madeira receber inscrigoes e fi-
guras. Nao é da esséncia da celulose receber e acolher os tragos que a caneta inscreve. A
poténcia do meio é a recepgado. (Coccia, 2010, p. 30)

Assim, afirma Coccia (2010, p. 38), do ponto de vista da imagem, o espelho ou
o fundo do olho seriam a mesma coisa: “n3o passam de superficies capazes de
acolher a imagem, de n3o lhe opor resisténcia”. Mas além de receber o sensivel,
o0 meio é capaz de transmiti-lo. E gracas a ele que o sujeito pode “ver, perceber e,
dessa maneira, interagir com o objeto”. O meio estaria, assim, aquém de toda a
dialética entre sujeito e objeto.

Penso na atitude do corpo que cartografa na atitude de “receber” o mundo. Pen-
so em uma das muitas defini¢coes do método da cartografia: a intervencio que
“se realiza por um mergulho na experiéncia que agencia sujeito e objeto, teoria
e pratica, num mesmo plano de producio ou de co-emergéncia”. (Passos, Kas-
trup, Escocia. 2015. p. 18). Seria esse “plano” um “meio”? Seria também similar
ao funcionamento de um meio a atitude do corpo-cartdgrafo? Nem humano,
nem animal. Nem sujeito, nem objeto. Nem coisa, nem alma. Apenas poténcia
imaterial de receber e transmitir?

A MEIO

Os fragmentos se acumulavam na sala vazia. Uma foto dos meus avds, a imagem
de dois sapos e fotos do trajeto que conduziu a eles, fragmentos de textos sobre
o tempo, trechos de filmes, recibos de compras, artigos de revistas. Até que uma
ordenacio surgisse, experimentei a davida e a falta de sentido como norma. A
medida que mais imagens se juntavam ao conjunto, eu ansiava por uma peca
que trouxesse sentido a narrativa. Por mais que tenha, eventualmente, encon-
trado tais pecas, a narrativa nao se fechava em um tnico sentido, e a forma de
transmiti-la parecia um desafio tio complexo quanto a experiéncia da monta-
gem dos fragmentos. Eventualmente precisei me dedicar a uma sintese, e o que
fiz foi agrupar pequenos conjuntos de imagens em subconjuntos e ordena-los a
partir de sua aparicao. Como as aparicoes se davam em intervalos de tempo, de-
senhei setas que cruzavam o espaco da sala em dire¢oes diversas, causando ainda
mais a sensacio de confusio e falta de sentido.

209



210

Finalizada a tentativa de sintese, mais pecas continuavam a chegar, o processo
parecia nao ter fim. Em algum momento percebi, ainda durante a montagem,
que as pessoas que entravam na sala faziam conex6es muito particulares com
as imagens, como se estivessem vivendo uma experiéncia similar 3 minha. Foi
quando entendi que a montagem da sala nio era um processo para realizar algo,
mas um fim em si, ou melhor, um “nio fim”. E decidi usar a sala como espago
expositivo.

A forca do fragmento, diz Paola Jacques (2001, p. 44), esta precisamente em
suas potencialidades andrquicas que provocam tensdes:

Podemos entdo considerar a confusdo como proviséria e a ordem fragmentdria como or-
dem em construgdo, em transigdo, intermedidria, em transformagdo continua. O Frag-
mento é for¢a daquilo cuja natureza ndao conhecemos, daquilo que nao oferece qualquer
garantia de atualizagdo. O Fragmento semeia a duvida. (JACQUES, 2001, p. 44)

E preciso um “corpo-onda” para suportar a divida, o mutavel e aauséncia de um
sentido ou légica unitarios. Mas é também preciso um corpo-onda para usufruir
do prazer do inacabado e da surpresa. Também da novidade que é testemunhar
uma narrativa se construir de forma singular.



Walter Benjamin usou o processo de
montagem para narrar, a partir de frag-
mentos, a histéria de uma cidade, no
caso, Paris. Mas, ao “citar sem aspas”,
talvez tenha entendido que sdo os pro-
prios fragmentos que narram, a par-
tir de sua justaposi¢io na montagem.
A montagem como “meio” (Coccia,
2010), o autor como “meio”, recep-
tor e transmissor do universo sensivel
que se engendra: “T3o densa é a
montagem que o autor, esmaga-
do por ela, mal consegue tomar a
palavra”. (BENJAMIN apud JAC-
QUEES, 2001, p. 44). A afirmacio
de Benjamin se assemelha a de
Coccia (2010), para quem “o su-
jeito ndo desempenha nenhum
papel na génese do sensivel”. O
verdadeiro centro da percepcio
é a imagem. “Assim, toda forma
de conhecimento sensivel é uma
aceitacio de uma imagem per-
ceptiva que ja se produziu fora de nés. Nao ha uma agdo especifica do sujeito no
ato da percepcio: perceber ndo significa produzir a imagem de algo, mas recebé-
-1a”. (Coccia, 2010, p. 34). Desta forma, seria preciso observarmos a génese da
percepcao “do ponto de vista da imagem” e nio a partir do sujeito que a percebe.

sala de montagem”.
Fonte: Arquivo pessoal (2019).

«

Figuras2e3.

Ora, se é verdade que as coisas se tornam propriamente percebidas fora dos objetos, elas
ndo aguardam, porém, um sujeito para constituir-se como perceptos, como imagens. E vi-
ce-versa, éa existéncia do sensivel que torna possivel a sensagdo, e ndo o contrdrio: éporque
o visivel existe que a visdo é possivel, e é porque a musica existe que a audic¢do é possivel.[...]
Ndo somos nés e nem mesmo nossos 6rgaos que transformam o mundo em algo passivel de
se fazer experiéncia. Nao é o olho que abre o mundo: a luz existe antes do olho e ndao no seu
fundo, o sensivel existe antes e indiferentemente da existéncia de todo érgao perceptivo.
(COCCIA, 2010, p. 36).

O sensivel (a existéncia fenoménica do mundo), afirma Coccia, “é a vida sobre-
natural das coisas, a vida das coisas além da sua natureza, para além da sua exis-
téncia fisica”. E é o meio que permite as formas prolongarem sua vida para além
de sua natureza e de sua existéncia material e corpérea. O “esmagamento” do
autor, de que fala Benjamin, nio é sendo o entendimento de que as imagens se
formam em outro lugar que nio a psique do sujeito, estio aquém deste (e além
dos objetos), mas é uma “arte” tornar-se esse lugar.
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0 TEMPO
4.

“a desatengdo é a primeira etapa da violéncia”

disse 0 joao moreira salles

citando simone weil

em texto publicado na revista piaui em dezembro de 2018
ano da destrui¢do do museu nacional do brasil.

“nés que vemos o outro nas garras da afli¢ao,

nds somos obrigados,

primeiro e acima de tudo,

a prestar ateng@o”

disse a simone weil

Mesmo com a intencio de n3o dirigir o processo, fazemos escolhas e toma-
mos dire¢des. Por isso a importincia de acolher todo fragmento aparente-
mente sem valor. Foi assim que por sorte, mais que por cuidado, guardei o
pedaco de papel onde anotei o telefone de um senhor que me acompanhou a
noite sob a chuva em meu primeiro dia de errancias (o dia 13 de marco). Seu
Gildo se aproximou de mim, em um trecho escuro da Av. Dom Manoel, le-
vando sua bicicleta pela mao. Apressei o passo e ele apressou também, con-
seguiu ficar ao meu lado e fazer uma pergunta. Andamos juntos por volta
de dois quarteirdes, o suficiente para me dizer que era pedreiro e que era de
Assaré, a terra do Patativa. Pediu que anotasse seu telefone e que o procuras-
se um dia em Assaré. Depois que entrou na pousada onde estava hospedado
desconfiei de que sua intencao era a de me acompanhar no trecho escuro da
avenida.

Foi também assim que, por dias, desconsiderei o primeiro bicho
da pequena série de bichos que apareceram durante o processo.
No dia da apresentagdo publica da proposta, dia 11 de marco (an-
tes do inicio das errancias), uma amiga encontra um jornal antigo
no porta-malas de seu carro, cola-o na parede ao lado do prédio
da residéncia e ao final da apresentacio me comunica: “abri um
portal pra vocé”. Vi os jornais colados na parede e nio dei im-
portancia. No dia 14 de marco, encontro um pequeno elefante de
plastico no local da residéncia que me faz voltar atrs e receber o

fragmento oferecido por minha amiga. Abre-se o portal.

o elefante”.

Fonte: Arquivo pessoal (2019).

«

Figura 4.
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Esse pequeno incidente com o tempo é suficiente para me colocar em um estado
de alerta a coincidéncias que havia previamente ignorado. Uma delas sendo a
atencao despropositada que vinha dando a lavanderias de roupas nos percursos
cotidianos. Nio fosse por isso (pelos pequenos lampejos de coisas sem sentido),
nio teria me chamado a atengio uma revista Piaui tendo na capa a frase “Aula
de lavanderia” durante um almoco na casa de minha mae. A matéria que vem
de encontro ao fluxo ja aberto no processo, no entanto, nao é essa. Mas a “isca”
veio a partir desse encontro. A matéria da revista que me faz confirmar a direcao
do processo e também me ajuda a enuncii-lo, é o texto de Joao Moreira Salles:
“El Salvador: a respeito da forca e da fragilidade”. Nele, Salles narra o telefonema
de um amigo no dia seguinte ao incéndio do Museu Nacional do Brasil, em se-
tembro de 2018. A partir da fotografia de um conjunto de besouros Coledpteros
feita pelo amigo em sua tltima visita ao museu, o autor discorre sobre a respon-
sabilidade que temos perante o frigil e, citando Simone Weil, afirma repetidas
vezes: “A desatencdo é a primeira etapa da violéncia” (Salles, 2018).

A imagem dos besouros coledpteros produziu um efeito de euforia no meu cor-
po. Uma primeira ordenacio do conjunto do trabalho se mostrou possivel. Nao
apenas pela associagdo com o aparecimento de bichos (até aquele momento um
elefante, uma tartaruga, dois sapos e uma aranhola), mas devido a coincidéncia
de minutos antes, ao ter que voltar a minha casa por ter esquecido o computa-
dor, escutar no radio do carro uma entrevista com uma bi6loga falando da pos-



sivel extingao das baratinhas de praia (os tatuis) no litoral cearense. Neste inter-
valo (entre o encontro com a revista e a entrevista escutada no radio), o sentido
do aparecimento dos bichos parecia se revelar: a vulnerabilidade de existir no
territério onde predomina a espécie humana; a cidade.

A questdo dalogica fragmentaria, como afirma Paola Jacques
(2015, p.52), é também temporal, “diz respeito a uma or-
dem incompleta e mutavel”. Neste fluxo, miltiplo e aberto,
o futuro ndo estd determinado, outras associagbes podem ser
feitas, “em particular a partir do intervalo (do vazio que os
separa) entre eles”.

2

Figura 6. “novamente o elefante”.
Fonte: Arquivo pessoal (2019).

2

os besouros coledpteros”.
Fonte: Revista Piauino 147.

NOVAMENTE, 0 ELEFANTE

Recebo outra mensagem da amiga que me ofereceu aimagem
do elefante. Na mensagem ela sugere a leitura de um livro do
escritor portugués José Saramago.

Pagina anterior: Figuras.

]

215

Aquela altura do processo nao dispunha de tempo para leitura, mas encontro no
Youtube um video em que Saramago comenta a razao da escrita do livro. Aqui
um trecho do comentario transcrito:
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O elefante morreu um ano depois de ter chegado em Viena. Esfolaram-no e cortaram-lhe
as patas dianteiras para usd-las como recipientes (para colocar ali os guarda-chuvas, as
bengalas, os bastoes, as sombrinhas...). Se ndo tivesse acontecido isto, que é historico, eu nao
direi que ndo teria escrito o livro, mas talvez ndo escrevesse. Porque aquele corte das patas,
aquelas patas, que tinham andado milhares de quilémetros (da india) até chegar a Viena,
no fundo eram uma metdfora da inutilidade da vida: ndo conseguimos fazer dela mais do
que o pouco que ela é. Quer dizer, que triste fim, ndao é? Que triste fim. Por isso, este elefante

deve a sua existéncia literdria a essa circunstancia. (SARAM AGO, 2019)

E assim que, através de uma sugestao de leitura, retorno ao fragmento “elefante”
para reiterar a mensagem trazida nas pistas anteriores. Se seres tio diminutos
quanto besouros e tatuis demandam nossa responsabilidade sobre o fragil, seres
tao grandes quanto elefantes podem ser fragilizados pela acio humana. Os frag-
mentos expunham, por operacoes multiplas no espago e no tempo, os parado-
xos que definem nossas relagoes com os bichos: a animalidade do humano nas
relagdes com os animais.

“O que vem a ser o tempo quando passa a ser pensado como multiplicidade
pura?” Indaga Peter Pal Pelbart (2019) em texto publicado em uma revista que
também chega a minhas maos como fragmento. Os pontos da cartografia se co-
nectavam como na imagem do rizoma de Deleuze e Guattari (1995). O tempo
como uma rede de fluxos intercruzados: “entra-se por qualquer lado, cada ponto
se conecta com qualquer outro, ele é feito de direcdes moveis, sem inicio ou fim,
tendo apenas um meio, por onde ele cresce e transborda” (PELBART, 2019). O
tempo como o conceito de Exu, que “atirou uma pedra hoje e matou um péssaro
ontem”.

0 RECADO DOS BICHOS
6.
a palavra que
os besouros coleépteros carregam é a
Sfragilidade
o0 joao moreira sales leu a palavra dos besouros mudos
os besouros ndo s@o mudos
eles fizeram o jodo escrever um texto de seis grandes pdginas
na revista piaui

no ano em que o museu nacional do brasil foi destruido



‘quanto a mim

diria mesmo que

o0 objeto da responsabilidade

é o fragil,

o perectvel que nos solicita,

porque o fragil estd,

de algum modo,

confiado a nossa guarda,

entregue ao nosso cuidado™

tudo nasce do ato de prestar atengao

eis o recado dos besouros.

Em Metafisicas Canibais (2018), Eduardo Viveiros de Castro analisa como a
concepcio do ser para os amerindios diverge em um ponto muito especifico da
concepcio do ser para o ocidente moderno. Enquanto no regime ontolbgico oci-
dental apenas o sujeito cognoscente é dotado de agéncia sobre a realidade, para
os povos do “Novo mundo” esta é composta por uma multiplicidade de pon-
tos de vista. Todos os existentes seriam centros potenciais de intencionalidade.
Os povos amerindios imaginam um universo povoado por diferentes tipos de
agentes, tanto humanos como nio-humanos: deuses, animais, plantas, fenéme-
nos meteoroldgicos, objetos ou artefatos. Todos, seres providos de alma.

Neste universo heterogéneo de seres sensiveis, apenas alguns individuos tém
a capacidade de cruzar as barreiras entre as outras espécies para administrar as
relacdes entre estas e os humanos. S3o os xamas, “interlocutores ativos no dii-
logo transespecifico”. (2018, p. 49). Para Viveiros de Castro, essa interlocucio
demanda um modo de conhecer inverso ao da nossa epistemologia objetivista.
Enquanto para esta, “conhecer é objetivar” — ou seja, deixar claro o que é intrin-
seco ao objeto e o que pertence ao sujeito do conhecimento — para o xamanis-
mo amerindio “conhecer é personificar”, ou seja, fazer um deslocamento para o
ponto de vista daquilo (ou daquele) que se deseja conhecer:

[...] diriamos que estamos aqui diante de um ideal epistemolégico que, longe de buscar redu-
zir a “intencionalida de ambiente” a zero a fim de atingir uma representagdo absolutamen-
te objetiva do mundo, faz a aposta inversa: o conhecimento verdadeiro visa a revelagdo de
um mdximo de intencionalidade, por via de um processo de “abdugao de agéncia” sistemd-
tico e deliberado. (VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p. 51)
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O sujeito do conhecimento, no caso o xama, aparta-se de sua agéncia, para dar
lugar a escuta das intencdes dos demais agentes. Novamente citando Benjamin,
qualquer possibilidade de intencio é “esmagada”.

Os personagens que povoam o mito indigena, diz Viveiros de Castro, possuem
aspectos humanos e nio-humanos inextricavelmente emaranhados. “O mito
fala de um estado do ser onde os corpos e 0s nomes, as almas e as acbes, o eu e 0
outro se interpenetram, mergulhados em um mesmo meio pré-subjetivo e pré-
-objetivo”. A finalidade da mitologia é justamente a de contar o fim desse estado
de ser. Ou seja, de descrever a passagem da Natureza a Cultura. Esta passagem,
nio seria um processo de diferenciacio do humano a partir do animal, como na
crenca evolucionista ocidental; pois a condi¢io original comum aos humanos
e animais, para os indigenas, n3o é a animalidade, mas a humanidade. Os mitos
contam como os animais perderam atributos que os humanos ainda mantém.
Assim, se nossa antropologia vé a humanidade como erguida sobre um funda-
mento animal oculto pela cultura — tendo outrora sido completamente animais
- o pensamento indigena conclui ao contréirio que, tendo sido outrora huma-
nos, os animais e outros seres csmicos continuam a sé-lo, mesmo que de uma
maneira ndo evidente para nés. (2018, p. 60).

A revelacio dessa natureza oculta dos seres, afirma Irving Goldman, tem uma
associagdo intima com a violéncia:

[...] em ambas as tradigoes intelectuais: a animalidade dos humanos, para nés, e a humani-
dade do animal, para os amerindios, raramente se atualizam sem acarretar consequéncias
destrutivas. Os Cubeo do Noroeste amazdnico dizem que a ferocidade do jaguar é de ori-
gem humana. (GOLDM AN apud VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p. 60)

Em L’Animal que donc je suis, nos lembra a escritora Maria Esther Maciel
(2020), o escritor Jacques Derrida faz uma critica implacavel das falsas
oposicoes que separam a espécie humana das demais espécies. Oposi¢des
que “serviram nio apenas para o estabelecimento de uma radical cisdo en-
tre homem e animal, humanidade e animalidade, como também para a
legitimacio das praticas humanas de violéncia contra os demais viventes”.
Também Michel de Montaigne, continua Maciel (2020), admitiu formas
alternativas de racionalidade e questionou a hierarquia entre os humanos
e outros animais. Montagne, assim como Derrida, associou a crueldade
dos homens contra os animais aos atos de crueldade dos homens contra
os proprios homens.

O curioso, no conjunto de animais que surge durante a experiéncia que
relato neste texto, é constatar —apo6s o aparecimento de elefantes, tartaru-
gas, aranholas, tatuis, escorpides e besouros — que a imagem da patativa é




trazida por um poeta. Essa, uma outra vereda do rizoma: a poesia como a lingua-
gem mais apta a servir de meio ds imagens. Patativa do Assaré é um poeta que
canta a fragilidade do humano — no caso o homem do sertio cearense — e clamaa
responsabilidade para com ele. Finalizo essa reflexdo com um trecho do poema
Seu dotb me conhece? fragmento que integrou a instalacio sonora na exposi¢io
do trabalho. A patativa, ainda a tempo, quis deixar seu recado, a nds, seres da
academia:

Seu dotd, sé me parece

Que o sinhé ndo me conhece
Nunca sébe quem sou eu
Nunca viu minha paioga,
Minha muié, minha roga,

E os fio que Deus me deu.

Se ndo sabe, escute agora,
Que eu v6 contd minha histéria,
Tenha a bondade de ouvi:
Eu sou da crasse matuta,
Da crasse que ndo desfruta

Das riqueza do Brasil.
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